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Nye noter – ny handlingsplan:

Familien Gregersen bliver en film, der indforstået skildrer Strandvejs-bourgeoisiets sidste blomstring og begyndende undergang. Man kan egentlig godt tale om ”Den herskende klasses død” som filmens bærende tematiske størrelse.

Filmen bliver en nærgående beskrivelse af en velhavende borgerlige familie og dens fem børn, opvokset i et tilsyneladende trygt og beskyttet miljø i en villa ved Strandvejen nord for København. Men filmen bliver samtidig en beskrivelse af et samfund og dets herskende klasse i tiden fra midten af 50'erne op til 70'erne - måske den periode i Danmarks historie, hvor alting har forandret sig hurtigst og mest radikalt. Det er den forandring, der er romanens centrale tema. I første akt vil vi se en familie, som tilsyneladende befinder sig på toppen af samfundsstigen. I andet akt ser vi den langsomt voksende utryghed og uholdbarhed, der ender med de gamle livsmønstres sammenbrud. I tredjeakt følger vi nyorienteringen mod anderledes samlivsformer. Der bliver samtidig gjort status over de ofre, som denne på mange måder revolutionerende samfundsudvikling har haft.

De ydre begivenheder - studenteroprør, økonomiske krak, sex- og pornografi-debat- følger som en slags historisk dokumentation romanens "private historie". Den voksende - politiske, sociale, økonomiske, moralske - bevidsthedsgørelse og det voksende behov for ændrede livsformer afspejles lidt efter lidt i familien og dens enkelte medlemmers liv og livsholdning.

Filmen bliver på den måde en skildring indefra af det danske borgerlige samfund gennem de 20 år fra 1954 til 1974 illustreret via de enkelte personers skæbne og faserne i deres udvikling i en af Danmarkhistoriens mest spændende perioder.

Da vi har valgt ”Den herskende klasses død” som tematisk størrelse, pointerer vi kraftigt den splittelse af familien, som værket lægger op til. Forliset af morens og farens ægteskab kommer derfor til at tegne hovedplottet. Men siden følger så alle børnenes ægteskaber og parforholds sammenbrud. I den forstand kan man godt tale om ”parforholdets sammenbrud” som et andet af filmens underliggende temaer. Vi vil understrege det faktum, at børnenes partnere (i hvert fald Jes, Jakob, Marianne og Britta) kører med på den politiske bevidstgørelses vogn. De radikaliseres på den måde i forhold til børnene i familien Gregersen, som enten ikke evner eller magter at køre med på samme vogn. Som en konsekvens heraf, må de gå til grunde.

Filmen slutter med to sammenkomster, der hver for sig bliver udtryk for, at Familien Gregersen er splittet til  atomer – ”sammenkomsten” i  Sydfrankrig og så "sammenkomsten" i kollektivet i Vendsyssel. Faren, Sixten og  Bo kommer i den forstand til  repræsentere resterne af "den døende klasse" - det der er tilbage af den. Dem i Vendsyssel repræsenterer så dem, der satser på en anden levevis end kernefamilien. Mariannes datter Susanne og Karens søn Egon får de sidste ord i filmen. Det er dem, der bærer fremtiden i sig, men hvad er det for en fremtid? Susanne er gravid i en alder af 17 år. Egon betror sig til hende, om at han har et homoseksuelt forhold til en 31-årig mand. Filmen kommer derved til at give det afsluttende indtryk (som selvfølgelig løbende er blevet understøttet hele filmen igennem), at det er børnene, der er de egentlige ofre. De bliver ofre både for den samfundsmæssige- og især for den bevidsthedsændring, der har fundet sted med personerne. Altså en slutning, der hviler på to børn, fortabte og alene i en verden med en usikker og på alle måder problematisk fremtid i sigte.

Personkarakteristik og psykologi udfra ovenstående tematiske hovedpunkter:

FAREN:

Faren er familiens overhovede, både hvad angår økonomi og regulær magt. Han er den, der bestemmer.

Han er umulig at komme i kontakt med på grund af sin ironiske distance. Farens generelle ironiske holdning genspejles i forholdet til børnene, han er fuldstændig uinteresseret i, hvordan de er som personer, så længe de har det rigtige image, er han tilfreds. Lever deres image ikke op til hans forventninger, ironiserer han over dem og mister i øvrigt interessen. Han optræder ofte som blot og bar facade, som en "Fred Astaire", der hviler sig mellem dansenumrene, som Bo siger, eller som det siges i TV-anmeldelsen, som "et frysende eksempel på åleglat urbanitet". Man hører ham f.eks. aldrig tage helhjertet parti i vigtige diskussioner.

Det er svært for alle børnene at danne sig et indtryk af hvilket menneske, der skjuler sig bag facaden.  Vi kan imidlertid se, hvordan hans ironiske livsanskuelse får afgørende betydning for de fem børn.

En af farens tilbagevendende bemærkninger er: "Det kan aldrig være forkert at gøre noget, der er behageligt". Denne udtalelse leder hen til det, som synes at dirigere flere af børnenes handlinger, nemlig lystfølelsen. Hvad har jeg lyst til?

Faren præsenteres for os som et glansbillede. Han udtrykker på intet tidspunkt følelse. Det viser sig senere i løbet af bogen, at der ikke er så meget bag denne facade. Hans image er hans livsopgave. Da han i TV-udsendelsen afsløres for decideret ågervirksomhed, er det første gang vi ser hans facade nedbrydes. Til trods for, at han flere gange har henvist til sin hæderlige forretningsmetoder, får man indblik i, hvordan hans problemstilling er baseret på, hvad der er synligt, fremfor hvad der er rigtigt. Senere nedbrydes farens facade endnu mere, da Tjumse, morens veninde og Karens gudmor, afslører at hun har været farens elskerinde i adskillige år. Dette foranlediger moren til senere at søge skilsmisse, og Tjumse begår selvmord.

Senere finder faren sammen med den meget yngre skuespiller Tina, der er meget mere åben og selvstændig end moren var. Ja, åbenheden - den aktive stillingtagen - skaber og modvirker angsten, og det er måske denne åbenhed, Mogens Gregersen forelsker sig i, fordi han indser en væsentlig mangel hos sig selv. Tina ændrer faren, og han tillægger sig en stolthed blandet med ydmyghed, som er helt ny. Hun gennemskuer hans ironiske facade og opfordrer ham til at sige, hvad han mener mere direkte. Forholdet bliver alligevel ikke helt lykkeligt. Det er for sent at ændre Mogens Gregersen så radikalt, som Tina åbenbart ønsker det. Til sidst slår faren sig ned i Frankrig - alene - og han og Tina ses kun af og til (måske skulle vi lade Tina bryde helt med ham, for at understøtte hovedplottet). Han finder sit ironiske jeg frem igen og forbliver som han altid har været – dog langt mere ensom og forladt.

MOREN:

Men hvordan er morens stilling i dette ægteskab, hvordan stiller hun sig til sin mands livsanskuelse? Hun er bæreren af traditionen, det er hende, der sørger for, at alt det udvendige har den rigtige form. Ja, hendes holdning er tydeligvis at bevare den harmoniske facade for enhver pris. Hun benytter sig af sin helt egen specielle teknik, at blive ængstelig. Hendes forsvar mod at få facaden afsløret ligger i en konstant undertrykkelse af samtlige børn ved hjælp af disse ængstelige attituder. Hele morens attitude, bunder i en dyb ængstelse for at se tingene i øjnene og endnu mere for at formulere dem. Faren har total magt over hendes univers.

Efter skilsmissen og en længerevarende depression, finder hun sig selv igen. Gennem foreningsarbejde genvinder hun troen på sig selv, og bliver mere selvstændig end hun nogen sinde har været i ægteskabet. Dette indebærer også en ny tro på kærligheden, som moren langsomt har fundet i sit venskab med Hr. Barfod. 

ERIK:

Den ældste søn, Erik, er nok den, der på det udvendige plan forsøger at ligne faren mest. Han viderefører en række af farens mere lystbetonede normer, som det kommer til udtryk i hans glæde ved god mad og god vin. Med sin charmerende ydre fremtoning og sin store glæde ved kvinder lader han sit liv styre af lysten og fremfor alt den seksuelle drift. Med hensyn til valg af job, er der dog tale om et stort skred i forhold til farens normer. 

Erik er den næstældste af børnene, og vi møder ham, da han er 20 år og har et meget dejligt og kærligt forhold til Marianne. Trods det faktum, at alle andre synes han har fået jordens dejligste kvinde, tager han sig alligevel en elsker. Marianne viser sit storsind og accepterer forholdet. Lidt efter lidt kan man alligevel mærke, at Marianne ikke er helt så tilfreds, som det umiddelbart ser ud til. 

Vi hører om det første tilløb til en krise i deres ægteskab; Erik har sagt til Marianne, at han føler, at han er ved at gå i stå, at han ikke udvikler sig. Han vil gerne have et år væk fra skolen, Marianne og børnene. 

Marianne viser storsind den ene gang efter den anden. Hun stoler blindt på, at det de har sammen er værd at kæmpe for. Hun stiller forventninger til Erik om, at han selv skal se, hvor vigtigt og værdifuldt deres forhold er, og at han derfor skal kæmpe for, at det skal bestå. Erik opfatter for sent faresignalerne hos Marianne, han opfatter ikke at situationen tilspidses, og at han må vælge. 

Han tager det bedste i begge forhold uden at tage ansvaret for sine handlinger. Derved er han skyld i Kirstens evindelige utilfredshed og Mariannes voksende afstandtagen fra ham som person. 

Marianne bryder til sidst med Erik, hvilket kommer fuldstændigt bag på ham. Han mener, at alene det, at deres forhold har varet så længe, er en garanti for, at det skulle kunne fortsætte sådan. Han har netop ikke forstået, at livet er en opgave, og at intet er statisk.

Marianne har bogen igennem støttet Erik på alle måder og meget sjældent bebrejdet ham noget, men da hun har fået luft og har gjort ham klart, at hun ikke vil leve med ham mere, ryger det ud af hende, at hun opfatter ham som et stort pjok, der ikke kan finde ud af noget som helst. Erik bryder nu totalt sammen. Hans egne børn tager afstand fra ham ved at pålægge ham skylden, og nu mærker han for første gang for alvor konsekvenserne af sine erotiske udskejelser. Han efterlades i dyb sorg, ensomhed og isolation.

Den faderrolle, som Erik påtager sig i sin familie ligner i uhyggelig grad den rolle han har oplevet hos sin egen far. Erik er ligesom sin far ironisk og distancerende og deltager ikke helhjertet i familiens problemer. Da hans datter løber hjemmefra, ser Marianne på ham med et blik, der viser, hvor lidt støtte hun synes hun får fra ham. Han selv ved ikke, hvad han skal gøre, og griber til farens sædvanlige middel: Han køber noget (nærmere bestemt et armbånd) til Marianne. Da han henter sin datter på politistationen, er der ingen kontakt mellem dem, så han spørger, om der er noget hun vil have. Erik når aldrig at forstå, at det er nærværet datteren søger. Trygheden ved at have en far, der interesserer sig for ens liv. Erik har ikke rigtig nogen forståelse for sin datter, og da hun oplever sin første kærlighed, lægger han sine egne noget tvivlsomme værdier ned over forholdet, og kan kun se at datterens fyr er interesseret i at "kneppe" hans datter.

Efter at være flyttet fra Marianne og børnene, bor Erik en tid hos sin bror Bo, før han endelig flytter ind hos Kirsten. Forholdet til den nervøse og meget krævende Kirsten opretholdes til nøds med en hårfin balance mellem magt og underkastelse, der har markante seksuelle undertoner. (Her kunne det sagtens være på sin plads at overbetone de sadomasochistiske aspekter i deres forhold). Kun via denne form for seksualitet kan de komme ind til det nærvær, som er betingelsen for forholdets beståen.

Erik nuanceres en kende, da han i slutningen af filmen, køber det hus, hvor Rune bor i et bofællseskab. (Her ved jeg ikke rigtig, hvor du vil hen Regner. I bogen er denne handling positiv. Erik gør det i virkeligheden for at befri beboerne fra grådige bolighajer. Det er hans spinkle bidrag til den ny tid, hans måde at vise sin solidaritet på. Hvis vi betoner denne side, går det måske ud over ”undergangsplottet”)

BO:

Bo bliver den person i filmen, der bevæger sig mest ud og ind af de forskellige plots. Fortrinsvis i rollen som den, alle de andre betror sig til, men også som en forløser og hjælper. Det er ham, Tjumse betror sig til, da hun afslører, at hun har haft et forhold til faren. Det er ham, der opsøger Tjumses mand Jørgen, efter Tjumses selvmord. Det er også ham, der snakker fortroligt først med Rune og dernæst Britta i forsøget på at forstå deres åbentlyse fjendtlighed overfor det, som moren og faren står for. Det er også ham Marianne betror sig til omkring sine problemer med Erik. Senere bliver det også ham, der åbner Majs øjne for den nedslående kendsgerning, at hun ikke har nogen rigtige venner. 

Som hjælper optræder han meget aktivt i forholdet til Karen. Da Jes har forladt hende, og hun desillusioneret og alkoholiseret er helt nede at skrabe den dybe tallerken, er det Bo, der samler hende op og indgiver hende nyt livsmod. 

Bo adskiller sig fra de andre søskende på den måde, at han er langt mere interesseret i, hvad der sker med hans omgivelser. Desuden er han  generelt meget modtagelig - han er alene, og derfor også lettere at kontakte end et par. Og som sådan vil han i filmen kunne transportere mange af de informationer, budskaber og tematiske størrelser, som filmen udtrykker.

Bo har i starten af filmen svært ved at leve op til farens normer. Han er homoseksuel og har et helt andet normsæt end faren. Han er langt mere følsom og sensibel med en melankolsk alvor bag det forfinede ydre. Han er desuden uambitiøs og sætter kærligheden højere end arbejde. Selv om Bo har mange problemer, virker han mere tryg i det liv han har valgt. Han tager tidligt afstand fra sin fars grundholdninger og bliver derfor et mere helstøbt menneske ved at læne sig op af sine egne holdninger og værdier. Men heller ikke hans egne holdninger er helt konsekvente. Da han starter sin egen antikvitetsbutik, er det interessen for smukke ting, der styrer ham og ikke penge. Naturligvis går Bo's forretning senere fallit, og faren træder hjælpende til. Og pludselig kan farens penge bruges alligevel.

Som den af sønnerne, der fra starten af filmen adskiller sig mest fra sin fars normer og ideologi, bliver det ironisk nok alligevel Bo, der overtager farens agentur, da faren går på pension (her kan der drages en direkte parallel til plottet i Godfather eksemplificeret i Michael).

Subplot BO/JAKOB ”Mand møder mand” er en normal kærlighedshistorie, som har det ekstra lag af spænding, at den foregår mellem to mænd, hvilket på daværende tidspunkt var meget tabubelagt. JAKOB lyver og fortæller ikke, at han er gift og har tre børn.  BO og JAKOB vælger alligevel at fortsætte forholdet i hemmelighed. JAKOBS kone får besked, men accepterer sin mands biseksualitet. I starten er det Bo, som kræver, at Jakob åbner sig, men senere byttes rollerne om. Bo er jaloux på Jacobs kone, og bliver mere lukket i forholdet til Jakob. Han er og bliver et vedhæng til en ellers lykkelige familie, hvor der til sidst ikke længere er plads til ham. 
Udgangen på Bo’s historie: Han mister kærligheden til Jakob, men ved at blive som sin far, vinder han farens gunst samt den økonomiske status og sikkerhed, som følger med.

Jenny kan understøtte ”undergangsplottet”. Hvis Bo lader sig trække ind i forholdet til Jenny i en slags resignation: ”Kan man ikke få den store kærlighed, kan man da altid førnøje sig med lidt varme.” På den måde kan Jenny komme til at fungere på lige fod med den måde han i mørket får tilfredstillet sin seksuelle hunger af anonyme mænd. Feeling better? 

RUNE:

Rune gør oprør mod sit barndomsmiljø allerede fra starten af filmen. Han læser pornoblade, stjæler fra brigdekassen, ryger og drikker sig fuld ved bordet. Senere forstår vi, at han er gået ud af 2. g for at  flytte i kollektiv. Som ung og voksen sætter han sig direkte op imod familiens værdier og normer godt hjulpet på vej af sin kæreste, Britta, som optræder meget ekstremt. Hans nye livsform indebærer omgang med det farlige stof LSD,  men senere lærer han i kollektivet at sætte de kvindelige værdier højt. Han passer børn, strikker, dyrker jorden osv. Han er ikke interesseret i karriere, for ham er kollektivet og livet med de andre dér det vigtigste. Da Britta forlader ham, føler han det som et personligt nederlag.

Ligesom Erik er Rune meget styret af sin stærke erotiske drift. Der trækkes i filmen således en logisk linje fra hans omgang med pornoblade til hans ”hemmelige” forhold til den rige Marianne, et forhold, som kun er baseret på seksuel tilfredsstillelse.

Runes liv er domineret af en konstant følelse af underlegenhed overfor faren. Efter forældrenes skilsmisse har han kun kontakt med sin mor, og vil kun modtage støtte fra hende.

Runes mangel på respekt overfor faderens normer kulminerer, da Rune bliver væk fra Majs bryllup og i stedet sender et telegram, som mere end antyder, at han er på et LSD-trip. 

Selv om Rune lader til at være ligeglad med barndomshjemmet og sjældent viser sig, er det alligevel ham, der reagerer aller kraftigst, da han modtager breve fra sine forældre, hvori de fortæller ham, at de har besluttet sig for skilsmisse. Han bliver ked af det (ryger hash, drikker, handler desperat: siger sit job op, opsøger elskerinden Marianne og lader sin frustration gå ud over hendes soveværelse).

I subplot RUNE/BRITTA ”Mand (har allerede) mødt kvinde” har samme åbning som KAREN/JES subplot. Det er første gang familien ser BRITTA nytårsaften og der er selvfølgelig en vis spænding omkring dette møde. BRITTA er en meget selvstændig og oprørsk kvinde, der ustandseligt giver sin mening til kende – og helst i stærk opposition til alt det, som familien Gregersen står for. Hun er den naive ungdomsoprører/betonmarxist, der bare tromler derudad med færdigsyede meninger og fordomme. Publikum vil lige fra start af have en nysgerrighed omkring, hvordan det vil gå med Rune og Britta. Rune kører med på Brittas vogn og overtager alle hendes forklaringer på, hvordan det hele hænger sammen. 

 De lever i kollektiv og eksperimenter med deres seksualitet. Britta har haft et forhold til en anden, men Rune tilgiver hende. Da Britta så finder Rune i seng med Gorm og Yvonne vender hun bare om og går. Forholdet vakler. Rune finder seksuel trøst og forløsning sammen med den fine og lidt ældre MARIANNE . Rune og Britta fortsætter deres liv sammen uden rigtigt at leve sammen. De vælger at blive væk fra familiemiddage og bryllupper. Langsomt opdager vi, at Britta ikke er så ægte og helhjertet i sin kritik af den økonomiske og herskende overklasse, hvor imod Rune forbliver tro overfor sine hårdt tilkæmpede idealer i resten af filmen. Med sit fine job i Socialministeriet rykker Britta væk fra Rune også i helt bogstavelig forstand, idet hun vælger at flytte i lejlighed og selv føde sit barn uden at give Rune mulighed for at deltage. Sådan! Hvordan vil Rune reagere på det? 

Ligesom Erik har Rune heller ikke gjort sig klart, at der var masser af faresignaler i hans og Brittas forhold, og han forstår ikke, hvorfor hun handler, som hun gør, men bruddet sætter en meget smertefuld proces i gang i ham. Han flakker rundt og drikker i flere timer, og til sidst ender han i sit gamle barndomskvarter, hvor alt er ændret til ukendelighed. Han går videre og befinder sig snart udenfor Majs og Sixtens hus, hvor han meget symbolsk betragter familien gennem en glasvæg. Rune går ind til familien og Maj går rundt og præsenterer ham for de forskellige gæster. Rune føler sig fremmedgjort. Denne fremmedgørelse sættes i relief, da han på et tidspunkt klæder sig ud i Sixtens tøj. Han ligner en bedrøvet klovn med for korte bukser, for stram jakke og et slips på det bare bryst. Er han vendt til tilbage til det, han flygtede fra? Eller er det bare en sidste krampagtig måde at fremstille sin foragt for borgerskabets tomhed på? Fremskridtsmanden John føler sig i hvert fald så provokereret af det, at der opstår håndgemæng mellem Rune og John, et sammenstød der får alvorlige konsekvenser, idet en uskyldig pige kommer alvorligt til skade.

Derefter går det langsomt fremad. Han begynder aktivt at tage del i sit liv og tage stilling til, hvad der skal ske med ham. Han får lov til at se sit og Brittas barn. Til sidst, hvor Erik indleder et tættere forhold til sin bror, lever Rune tilsyneladende lykkeligt i et bofællesskab sammen med mennesker, der kommer hinanden ved. Som den eneste af de fem børn takker han nej til farens penge, og viser sig derved som den mest standhaftige, når det drejer sig om at bryde med den ideologi og de normer, som faren står for.

KAREN:

Karen er en utryg og skræmt pige ude af stand til at se sig selv som et ægte, godt og værdifuldt menneske. Man hører, at hun engang i puberteten har haft et sammenbrud, hvor hun i en periode var indlagt på en psykiatrisk afdeling. Sin egen forklaring på sammenbruddet giver hun først 20 år efter i en samtale med sin egen datter. Hun har erkendt at sammenbruddet først og fremmest skyldtes hendes angst for at hendes egen mor ikke elskede hende. Manglen på nærvær med moren var og blev afgørende for hendes sygdom dengang.

Karens usikkerhed etableres lige fra starten af. Det er hende helt umuligt at få et forhold til faren, og hendes søgen efter kærlighed fra moren synes forgæves. Hun reagerer ikke ved at dække sig ind under en ironisk maske, som de fleste andre medlemmer i familien, men sørger derimod så vidt muligt at udslette sig selv. Hun kan ikke klare sig i den overfladiske omgangstone. Hun føler sig mere og mere usikker, klodset og umulig, og optræder som følger deraf præcis som hun føler sig. Hendes følelsesliv befinder sig i en ond cirkel af usikkerhed. 

Hos den sindige Jes fra Jylland, mener hun at finde den tryghed og kærlighed, som hun søger; men Jes tager først afstand fra hendes familie og hendes baggrund, siden hen tager han afstand fra hende. Han bebrejder hende for ikke at udvikle sig i takt med tiden. På den anden side nyder han hende erotisk, hvilket må siges at være Karens eneste trøst. Hun bliver fastholdt i en nærmest sygelig tilstand af usikkerhed i ægteskabet med Jes, som heller ikke gør sit til at deres forhold skal blive mere åbent og ligeværdigt.

Karen har ingen ide om, hvad hun vil med sit liv, og hun tør heller ikke prøve at finde ud af det. Der er imidlertid glimt af noget ægte og søgende i Karen, som senere skal vise sig at lede frem til hendes løsning. Der er en, om end svag og usikker, lyst i Karen til at prøve at forstå, hvorfor folk omkring hende er, som de er, men da hun har så lidt tiltro til sin egen evne til at gennemskue noget som helst, når hendes svage forsøg kun til fornemmelsesplanet, og hun kan ikke forfølge dem eller vil ikke. Først langt senere, da Karen har gennemgået en lang og smertefuld udvikling, oplever hun den sikkerhed, det giver, at andre har samme opfattelse som hun selv.

Da Karen har været væk fra sit hjem i 12-13 år, kommer moren en dag til Århus for at besøge hende. Hun kommer på et tidspunkt, hvor Karens og Jes' ægteskab er ude i en alvorlig krise. Jes er flyttet, og Karen ved ikke, om han kommer tilbage. Karens første spæde tilløb til selvstændighed viser sig i, at hun har bestemt sig til, at hun vil have skilsmisse. Under morens besøg nedbrydes hendes handlekraft imidlertid lige så stille. Da moren tager hjem igen, er Karen lige så uselvstændig og i lige høj grad underlagt morens specielle form for undertrykkelse, som da hun var barn. 

Kort efter forlader Jes hende for alvor, og det kritiske punkt kommer, hvor Karen enten kan gå helt til grunde eller finde en vej ud. I en lang periode synes hun at gå sin egen undergang i møde, men efter et besøg fra Bo, er det som om hun genvinder en smule tro på sig selv. Til Majs og Sixtens fest oplever hun igen, hvordan det føles at være begæret af en anden mand. På opfordring fra Bo får hun senere kontakt med en mand gennem en kontaktannonce. Det bliver på mange måder en ubehagelig oplevelse, men samtidig resulterer denne oplevelse i, at hun tvinges til at tage nogle valg. Dette bliver begyndelsen til en gennemgribende ændring for Karen. Hun flygter op i kollektivet i Vendsyssel, hvor Jeppe har ventet på hende. Hos ham møder hun den tryghed, hun har savnet hele sit liv. Langsomt øges hendes selvværd i takt med, at hun pludseligt oplever, at andre mennesker godt kan lide hende.

Selvfølgelig er hun ikke i stand til at frigøre sig fuldstændig fra sin grundlæggende usikkerhed, men hun overvinder den lammende angst, hun føler for sin omverden, og hun kæmper sig frem til en indsigt, der gør det muligt for hende at orientere sig. 

MAJ:

Subplot MAJ/SIXTEN –  er det mest klassiske ”kvinde møder mand”. I filmen følger vi et møde mellem et par som næsten, i hvert fald overfladisk set og på det udvendige plan, er født til at være sammen. Publikum vil nok undre sig, når Sixten allerede på deres bryllupsrejse foreslår sex med en tredje kvinde. En god økonomi og plads til at udvikle sig i jobsammenhæng hver for sig danner basis for et ”vellykket ægteskab”, hvor der er også er plads til lidt udenomsfornøjelser med en tredje kvinde - men er lykken også til stede, den ægte lykke? Et barn kunne måske have gjort en forskel, men det ambitiøse ægtepar har valgt ikke at få børn. Nærvær, ægthed er måske den mangelvare, der får MAJ og SIXTEN til at fjerne sig mere og mere fra hinanden. 
Maj er lige fra starten af filmen nært knyttet til faren og overtager helt hans normsystem. Efter forældrenes skilsmisse sætter hun sig også klart på farens side. Hun er hans yndlingsdatter, og den han forventer sig mest af. Da hun som elleveårig tror hun har slået en klassekammerat ihjel, er det faren hun trøstes af.

Maj er energisk og målrettet. Hun er i stand til at udnytte sine følelser til andre mennesker. Hun går for at være umiddelbar, men alt hvad hun gør, det gør hun for den følelse, som det senere hen giver hende at have gjort det.

”Synes du jeg er indbilsk og kold?”, spørger hun på et tidspunkt Bo. ”Nej”, lyver Bo. 

”Alle tror jeg er så lykkelig,” siger hun så. Maj er selv klar over sit eget problem. Hun jagter lykken, men kan ikke komme ind til det nærvær og den intimitet, som er forudsætningen. Karierre, et godt ægteskab (læs: overmåde økonomisk velfunderet) og udvendige manerer bliver den falske måde, hvorpå hun forsøger at kompensere for et egentligt livsindhold. 

Faren er stolt, da hun gør karriere, og ikke mindst da hun gifter sig med Sixten, der må betragtes som en god kopi af faren. Hun trækker oven i købet, som Marianne så rammende udtrykker det: "klanens gennemsnit gevaldigt i vejret", ved at vælge lige netop ham.

Men Maj er og bliver et hjælpeløst offer, for de forventninger faren stiller til hende. Hun er først og fremmest det, faren venter af hende. Farens forventninger har skabt en kvinde, der er ekspert i at tilpasse sig de ydre krav, men som samtidig efterhånden mister sit autentiske ego.

Fra maj er ganske lille behandler faren hende med speciel årvågenhed. Han forventer at hun kan klare sig, og han følger og støtter hende i alle slags situationer. Maj på den anden side soler sig i farens interesse. Da hun kommer hjem som voksen er dette mønster stadig fremherskende. Derfor bryder hun også helt sammen, da hun får at vide, at faren og moren skal skilles. Og selvom faren fortæller, at han har haft et forhold til Tjumse, et det faren hun synes det er mest synd for.

Da hun endelig har fundet sin tilkommende, Sixten, og præsenterer ham i hjemmet et det først og fremmest farens accept hun ønsker. Efterhånden som Maj oplever, at det ikke er nok at leve op til disse ydre krav, men at hun også må tilfredsstille nogle basale individuelle krav fra sin egen personlighed, bliver hun tiltrukket af folk, der er seriøse og åbne, ligesom Tina. Det er interessant at både faren og Maj fatter interesse for den samme person. Det skal understreges, at Maj ikke evner eller magter at have nogen venner eller veninder ud over familien. Da hun og Sixten skal fejre bryllup er det kun Sixten der inviterer venner med.

Maj ønsker at leve op til de ambitioner faren nærer på hendes vegne, hun ønsker det så brændende, at hun helt glemmer at undersøge, om det nu også er det hun selv ønsker. 

Hun glemmer sig selv og går endnu mere op i de krav, der stilles til hende udefra. En fornemmelse af uvirkelighed vokser i hende. For at føle at hun eksisterer, må hun føle sig iagttaget. Hvis nogen iagttager hende, er hun til stede og eksisterer. Denne ydre bekræftelse af sin eksistens søger Maj filmen igennem, men til sidst bliver det klart, at selve det at være iagttagelig også udgør en trussel, idet det indebærer en fare for at blive gennemskuet. Hvis folk kan se hvor stort et misforhold der er mellem hendes ydre og indre virkelighed, kan de trænge sig ind i hendes jeg, der imidlertid efter at have været gemt væk så længe er dødt og tomt, denne indtrængen ville som følge deraf være det samme som en besættelse eller overtagelse af jeg'et. Det er det der sker med Maj, da hun til sidst opsøger dr. Grytz for at fortælle om sine hyppige angstanfald.

Eftersom Maj er så overdrevent bevidst om sin omverden, er hun også nøje klar over, hvordan hun selv kan bruge denne omverden. Hun tillader aldrig sig selv at reagere spontant, da det jo ville være det samme som at afsløre sig selv. Maj bliver efterhånden dygtig til at holde sin omverdens konstante, potentielle trussel i ave. Hun kan ikke tillade sig nogen umiddelbarhed, men må hele tiden være opmærksom på, hvordan hun virker. 

Efterhånden vokser Majs fornemmelse af uvirkelighed, og hun må derfor bestandigt søge sin eksistens bekræftet. I filmen vil vi bl.a. vise det ved at lade  Maj klæde sig mere og mere påfaldende - søvtaske - sølvstøvler - sølvglitrende øjenlåg og en skinnende mund - afbleget hår - en veritabel rustning - men der kommer lidt efter lidt sprækker i denne rustning, og det bliver tydeligere for omverdenen, at hun ikke har det så godt. Rune gennemskuer hende hurtigt. Jenny, som er Sixtens og Majs tredjepart i en trekant de etablerer for ikke at kede sig for meget i forholdet, er også klar over, hvordan det står til med hende.

Maj beretter om sine flydende dage. Hun er ved at miste sig selv. Hendes angst, som hun kalder "de små hvide", melder sig oftere og oftere. Hun reagerer på angstanfaldene ved at gå ud og købe ting, som i en kortere periode kan tilfredsstille hendes krav om indhold i tilværelsen uden at udgøre en trussel. Maj er fanget i et uløseligt dilemma. Hun ønsker at være synlig, at blive sanset (eller elsket), men samtidig er dette "at være synlig" en konstant trussel mod hende. Maj følger Dr. Grytz råd om at forsøge at skrive sine oplevelser ned. Maj skriver en kronik, men hendes chefredaktør foreslår en artikelserie, hvor hun fortæller om sig selv og sin angst. MAJ er i tvivl. Hendes chef overtaler hende: ”Vores læsere føler inderst inde, at hende Maj Gregersen, gift Terne, er dygtig og slagfærdig, hun sætter tingene på plads, men er hun mon ikke også en lille bitte smule indbildsk? Tror hun ikke, at hun er lidt bedre end andre? En artikelserie som den jeg ved at De kan skrive og tør skrive, den vil ændre denne indstilling hos læserne ganske og aldeles. Pludselig vil de alle forstå, at Maj Gregersen er ligesom alle andre kvinder.” Denne bemærkning kommer på en måde til at tegne udgangen på Majs historie. Hun føler sig dybt ramt, idet hun forstår, at det chefen siger, er den skære sandhed.

Det næste vi hører om Maj er at hun befinder sig i Afrika for at lave en artikelserie, mens Sixten ferierer i Sydfrankrig. Både i åndelig, men også i fysisk forstand har de fjernet sig fra hinanden.

MYTE OG IMAGE

Udefra set er børnene selvsikre og dynamiske, de lever op til farens forventninger til deres image. De er "the happy few" som faren siger. Myten om, at de alle hører til blandt undtagelserne fungerer i bedste velgående inden for hjemmets mure, hvor familiens medlemmer konstant spiller komedie over for hinanden.

De fem søskende interesserer sig ikke for, hvad der ligger bag de "ihærdigt opretholdte facader" undtagen Bo, som faktisk prøver at tale med de andre, men som dog også selv kryber ind bag sin egen facade og ikke fortæller, hvad han tænker på, eller hvordan han har det. Folk betror sig til ham, men han betror sig sjældent til andre.

Den omverden, der ligger uden for hjemmet, har i endnu større grad den indstilling, at børnene er en succes. Dette falske forhold til omverdenen medfører, at de fem søskende viger, hvis denne omverden stiller alt for store krav til dem. 

Hvordan ender det hele?

I tredje akt cementeres de gamle livsmønstres totale sammenbrud. Parforholdene er brudt sammen og ofrene slikker deres sår og forsøger at overleve. Enten i ensomhed og isolation eller så godt det nu kan lade sig gøre med nye partnere. 

Moren går aktivt ind i foreningsarbejde og finder sammen med fotografen Barfod. Hun er nu blevet mere selvstændig og beskrives uden den tidligere nervøsitet og utilstrækkelighedsfølelse som prægede hende i sit første ægteskab.

Erik køber den ejendom, hvori Rune bor, for at forhindre at den købes af boligspekulanter. På hjemmefronten fastholder han sit samliv med Kirsten i et forhold, der hviler på magt og underkastelse. 

Rune vælger den kollektive livsform og fornægter sin far og det, han står for. Han har allernådigst fået lov til at se sin dreng en dag om ugen.

Bo overtager farens agentur og lever det gode liv. Han fører så at sige farens livsform videre. Han køber en stor ejerlighed på 200 kvadratmeter (Hvis vi laver en lille scene, hvor han går rundt i den lejlighed, vil det understrege den ensomhed, som han dybest set havner i). Han mister kærligheden og søger trøst i pengene. I sit forhold til Jenny opdager han ganske vist nye sider af sit kærlighedsliv, men det er som om han bliver trukket ind i det, som om han ikke er helhjertet med.

Filmen slutter med to sammenkomster, der hver for sig bliver udtryk for, at Familien Gregersen er splittet til  atomer – ”sammenkomsten” i  Sydfrankrig og så "sammenkomsten" i kollektivet i Vendsyssel. Faren, Sixten og  Bo kommer i den forstand til  repræsentere resterne af "den døende klasse" - det der er tilbage af den. Dem i Vendsyssel repræsenterer så dem, der satser på en anden levevis end kernefamilien. En nyorientering har  fundet sted. Kollektivet i Vendsyssel skal ses som en slags modbillede på den ensomhed og splittelse en del af familien er havnet i, et alternativ. Dette alternativ vælger Karen, der finder sammen med den langt ældre Jeppe. Hun får en sød og forstående mand, som elsker hende som den, hun er. Men for at understøtte hovedplottet kan vi understrege, at det ligesom er ham, der samler resterne op af hende.

De nye måder at leve på skitseres som den mulige forandring, men fremtiden er kaotisk og usikker. 

Kvinderne kommer til at spille en langt større rolle i denne fremtid. Kollektivet i Vendsyssel, der er styret af kvinder, vidner om denne tendens og kommer derved til at stå som en tydelig modsætning til Gregersens familiehierarki med faren i toppen.

Mariannes datter Susanne og Karens søn Egon får de sidste ord i filmen. Det er dem, der bærer fremtiden i sig, men hvad er det for en fremtid? Susanne er gravid i en alder af 17 år. Egon betror sig til hende, om at han har et homoseksuelt forhold til en 31-årig mand. Filmen kommer derved til at give det afsluttende indtryk (som selvfølgelig løbende er blevet understøttet hele filmen igennem), at det er børnene, der er de egentlige ofre. De bliver ofre både for den samfundsmæssige- og især for den bevidsthedsændring, der har fundet sted med personerne. Altså en slutning, der hviler på to børn, fortabte og alene i en verden med en usikker og på alle måder problematisk fremtid i sigte.

Hovedtema

Familiens undergang

børnene som ofre

tragedie

(American beauty – Godfather)

Lav treatment til de første 22 minutter af filmen. En stor påskemiddag, hvor alle medlemmerne af familien præsenteres – Hovedplot og to subplot starter ERIK – KAREN (derudover præsenteres vi for Bo’s homoseksualitet, Runes oprørstrang – læser pornoblade – stjæler penge fra bridgekassen – drikker sig fuld under middagen – Majs tilknytning til sin far – vil gerne være skuespiller – selvbevidst – charmerende.

inciting incident, caracter revealing – og første plotpunkt (Tjumse fortæller hun har et forhold til faren)

stepoutline (arbejdsmetode til at få den rigtige struktur i filmen)

